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Resumo

Para Carl Einstein, pintores cubistas criavam figuras
miticas, que ndo seriam figuras representativas. Ao
invés disso, seriam figuras sem compromisso com
o real; seriam formas livres a autébnomas. Similar-
mente, Gilles Deleuze aponta para a Figura figural
como oposta a figura figurativa. A primeira seria
uma forma livre e tocaria o espectador através do
sensivel. O presente artigo visa explorar o conceito
de figuras auténomas e procura elaborar a nogdo
de mitico para Carl Einstein e de visualidade hapti-
ca para Deleuze.
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Abstract

Carl Einstein believed that cubist painters would
create mythic figures, which would not be repre-
sentative figures. Instead, they would be figures
without any commitment with the real; they would
be autonomous and free forms. Similarly, Gilles
Deleuze would distinguish a figural Figure from a
figurative figure. The first would be a free form and
would reach the viewer by a sensitive perspective.
This article intends to explore the concept of au-
tonomous figures, as well as to elaborate what is
mythic for Carl Einstein and haptic visuality for
Deleuze.
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Carl Einstein, em texto sobre o Cubismo, versa sobre as figuras miticas que surgem da
liberdade imaginativa dos pintores cubistas. O autor acredita que a aventura cubista nao é o
caminho para uma arte abstrata — opinido passivel de ser refutada por diversos tedricos e
artistas —, mas sim para uma arte de formas auténomas, criadoras de figuras miticas. Deleu-
ze, em seu livro “A Légica da Sensacdo”, acredita que “foi necessario o extraordinario traba-
Iho da pintura abstrata para arrancar a arte moderna da figuragdo. Mas n3do haveria uma
outra via, mais direta e mais sensivel?” (DELEUZE, 2007, p. 19), questiona. Para ele, o codigo
abstrato “corre o risco de ser uma simples codificacdo simbdlica do figurativo” (DELEUZE,
2007, p. 111) e prefere a via da visualidade haptica, que levaria, grosso modo, a uma forma
de apresentacado de figuras nao figurativas, ou seja, figuras que nao representam o real e
nem possuem qualquer vinculo com ele’. Surge entdo a seguinte questdo: como abordar
figuras que surgem de obras de arte nao figurativas e nao abstratas?

O Cubismo foi buscar na arte primitiva africana a inspiracdo para a apresentacdo de
uma forma, ao invés da representacdo desta. Por serem artefatos de uma pratica religiosa,
as esculturas primitivas africanas ndao tinham como meta a representacao fiel de algo, posto
ndo haver, a priori, uma imagem real do deus que servia de modelo a figuracao escultdrica.
Supde-se que a escultura ndo seria, para os habitantes das tribos que a produziam, uma re-
presentagdo imagética de um deus; o artefato teria tanta autonomia quanto o préprio deus.
Aqui, “a transcendéncia da obra é determinada e pressuposta pela religido” (EINSTEIN,
2011b, p. 40), pois ndo ha imitacdo, figuracdo ou metafora: a obra é por si sé completa, in-
dependente e transcende até mesmo o trabalho do seu criador. Surge, na obra, uma reali-
dade mitica independente e superior ao real.

As pecas do estatuario primitivo africano ndo eram consideradas arte por aqueles que
as criavam. De acordo com Einstein, tinham finalidade ritualistica e eram autbnomas até na
relacdo autor-obra, pois a escultura ndo era um produto do trabalho de um individuo, e sim
algo mais poderoso que o seu executante. Sobre a arte religiosa, o autor acrescenta: “Numa

tal arte, ndo ha lugar para o modelo individual e o retrato, quando muito como arte profana

1 . . / o~ .
Cabe remarcar que o termo figurativo sera tratado ao longo do texto como a representacgao realista do real;
uma figura figurativa é, portanto, uma figura de obra de arte realista, pré-modernista e pds-renascentista.
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e acessOria, que praticamente ndo se pode afastar da pratica artistica religiosa ou entdo que
com ela contrasta, por ser dominio sem importancia, pouco considerado. A obra é erigida
como tipo da poténcia adorada” (EINSTEIN, 2011b, p. 41). Ao esculpir um deus, portanto, o
artesdo produziria algo inédito e independente que, por consequéncia, seria o mais realista
possivel, j& que ndo possuiria em si nenhuma falha ou incongruéncia de representacdo. O
realismo da obra é fiel a realidade mitica, que, por ser impalpavel e desconhecida pelos hu-
manos, torna a verificagao da veracidade da obra um trabalho impossivel. A obra criada nao
possuiria um a priori, sem apresentar a intencdo de narrar nada. Ela transmite tdo somente
o que ela é. Sobre este realismo formal, livre da representacao, diz o autor:

Num realismo formal — que ndo entendemos como realismo de imitagdo —a
transcendéncia existe; porque foi excluida a imitagdo; quem, entretanto,
um deus poderia imitar, a quem poderia ele se submeter? Segue-se dai um
realismo légico da forma transcendente. A obra de arte ndo sera percebida
como criacdo arbitraria e superficial, mas, ao contrario, como realidade mi-
tica que ultrapassa em forca a realidade natural (EINSTEIN, 2011b, p. 42).

N3o somente na arte religiosa africana observa-se uma autonomia das formas antes
mesmo do debate formal proposto pelo modernismo. Segundo Deleuze, “ndo se pode dizer
gue o sentimento religioso sustentava a figuracdo na pintura antiga: pelo contrario, ele tor-
nava possivel uma libertacdao das Figuras, um surgimento das Figuras fora de qualquer figu-
racdo” (DELEUZE, 2007, p. 19). Para ele, é em Deus que tudo é permitido esteticamente,
“pois as Figuras divinas sdo animadas por um livre trabalho criador, por uma fantasia que se
permite qualquer coisa” (DELEUZE, 2007, p. 18). Para ilustrar essa proposicdo, o autor toma
como exemplo El Greco, Giotto e Tintoretto — pintores que, a primeira vista e através de um
recorte mais desavisado, ndo teriam qualquer ligagdo com a arte primitiva africana. A cone-
xdo estaria justamente nas Figuras — com a caracteristica do F maitsculo adotado por Deleu-
ze — ndo representacionais. Figura ndo figurativa sdo, portanto, Figuras e nao figuras, ou se-
ja, sdo figurais e nao figurativas. A diferenca entre esses dois termos, para o autor, é a dife-
renca entre uma figura autbnoma, de um lado, e uma figura realista, de outro, presa a re-
presentagao fiel do real. O fildsofo menciona também a arte bdarbara, ou gética, que teria
ultrapassado a representacdo organica, tanto pela massa do corpo em movimento, quanto

pela velocidade e mudanca de direcdo da linha achatada. Citando Worringer, explica: “é uma

Revista Discente do Programa de Pés-Graduagdo em Historia Social Cultura (PUC-Rio)

64



Ano IV —n°5 - 2014
historia, teoria & cultura

vida, mas a vida mais bizarra e mais intensa, uma vitalidade ndo orgénica. E um abstrato,
mas um abstrato expressionista” (DELEUZE, 2007, p. 130).

A independéncia formal nas artes religiosas parece ter ocorrido também na arte bizan-
tina. Marie-José Mondzain, em “Imagem, Icone, Economia — As fontes bizantinas do ima-
gindrio contemporaneo”, citando Ladner, sustenta que, na arte produzida no periodo em
questado, a forma era independente da representagao:

a identidade entre a imagem e o original ndo existe nem em funcgdo da for-
ma material da imagem, nem com a natureza do original [...] A similitude
estd em Deus; ele é o Mesmo, sem distdncia. A origem da imagem é divina
porque a imagem originaria é divina. Imagem invisivel, porém imagem su-
prema, modelo de todas as imagens. A imagem esta no comecgo, porque no
comeco era o Verbo, e o Verbo é a imagem de Deus (MONDZAIN, 2013, p.
124).

Apesar de ndo usar o termo “figura mitica” ou “ser mitico” como Einstein, Deleuze
aborda uma Figura icone que surge na ndo representatividade dos quadros de Francis Bacon.
Para Deleuze, a Figura isolada, sem relacdo Figura-fundo, sem narrativa, é independente. “A
relacdo da Figura com seu lugar isolante define um fato: o fato é... o que acontece... E a Figu-
ra, assim isolada, torna-se uma Imagem, um icone” (DELEUZE, 2007, p. 12). Para que surja
uma Figura nao figurativa, ou seja, uma figura figural de acordo com seu conceito, Deleuze
acredita que precisa haver o acaso, maior do que a vontade do criador. Mas ndo apenas isso.
Melhor explicando: para Deleuze, existem trés caminhos para se romper com a arte de re-
presentacdo do real, ou seja, para se atingir a liberdade da forma. Uma é através do espaco
Gtico puro, que é um espaco regido por um cédigo visual espiritual, que, segundo o autor, é
necessariamente cerebral, falta-lhe a sensacdo, e, portanto, falta-lhe a acdo direta sobre o
sistema nervoso (CARVALHO, 2007, p. 29). Outra é através da pintura-catastrofe, na qual
uma catdstrofe manual toma todo o quadro. Por catdstrofe manual entende-se um “aciden-
te”, algo que ocorre na tela independentemente do controle da vontade do pintor. Uma
mancha, um jorro de tinta, uma pincelada nao intencional. Aqui sim, o que conta é o acaso.
Neste caminho, leve-se em consideragdao a Action Painting, que inverteria a subordinagdo
cldssica da mao em relagao ao olho. Neste ambito, ao contrario do espago 6tico puro, atin-

ge-se a sensacdo. Porém, a falta de controle sobre a tela é de tal ordem que a sensacao
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também ndo é direcionada, “permanece em um estado irremediavelmente confuso” (DE-
LEUZE, 2007, p. 111).

A terceira via é a via preferida pelo autor por ter controle sobre o diagrama — possuin-
do-o ainda assim. Deleuze defende que seja preciso que o diagrama ndo tome conta comple-
tamente de todo o quadro, mas que se restrinja a certas partes e a certos momentos do ato
de pintar. Aqui, o acaso também se faz presente na tela, mas ndo lhe toma por completo.
Este “acidente” seria o diagrama que liberta a Figura da figuracdo e a torna figural; ou seja,
através do diagrama, consegue-se fugir da representacao realista. Ele seria a inser¢cdao nao
real na pintura, que suscita uma forma mais sensivel. Explica o autor: “Nem todos os dados
figurativos devem desaparecer, e, sobretudo, uma nova figuracdo, a da Figura, deve surgir
do diagrama, conduzindo a sensacdo ao claro e preciso” (DELEUZE, 2007, p. 112). Esta ter-
ceira via é a da visualidade haptica. O processo de criacdo de uma Figura, para que ela se
consolide como tal, contaria com marcas visuais, “acidentes” na tela, “que vao reorientar o
conjunto visual e extrair a Figura improvdvel do conjunto das probabilidades figurativas”
(DELEUZE, 2007, p. 99). Dito isto, especula-se: a Figura deleuziana ndo poderia ser vinculada
a figura mitica de Einstein? O diagrama ja nao se fazia presente nas artes religiosas?

Se a realidade nao realista, ou mitica, do modernismo tem suas raizes no contexto re-
ligioso, surge dai um questionamento sobre o papel do espectador nessas duas esferas: re-
ligiosa e moderna. No ambito sagrado, as artes sacras tém a funcdo de conectar o adorador
ao mito por ele adorado. Consequentemente, compreende-se a funcao de engrandecimento
e de elevacdo espiritual dessas artes. No caso da dimensdo mitica moderna, a relacdo do
espectador com a obra ndo possui o mesmo carater, havendo, todavia, uma mudanca de sua
postura frente a ela. Para Einstein, a estatua negra é o préprio “deus que conserva a sua
realidade mitica fechada, na qual ele inclui o adorador, transformando-o também em ser
mitico e abolindo sua existéncia humana” (EINSTEIN, 2011b, p. 43). Na arte moderna, por-
tanto nao religiosa, mas de figuras autébnomas, como seria essa relacdo de mitificacdo do
espectador (adorador) que a observa?

A figura ndo figurativa cubista seria mitica na medida em que se apresenta como for-
ma livre, sem a priori. Por se tratar de uma apresentacao, ao invés de uma representacao,

de uma figura nova e Unica, ela é identificada de forma sensivel por quem a vé. Percebé-la

Revista Discente do Programa de Pés-Graduagdo em Historia Social Cultura (PUC-Rio)

66



Ano IV —n°5 - 2014
historia, teoria & cultura

enquanto figura é uma atividade da memoria ativa e subjetiva, que é, para Einstein, a me-
moria cubista. Ndo mais através da memdria passiva, que busca encontrar num “motivo”
rigido e predeterminado a verificacdo do objeto de um quadro. Por ndo partir do conforto
do reconhecimento em memodrias ja existentes, a figura figural (ndo figurativa) é, segundo o
autor, fruto tanto do seu criador quanto da criagdo subjetiva, concreta e imediata da experi-
éncia visual de quem a vé. Essas figuras nao estao subjugadas a criacdo do seu autor; é como
se elas fossem criadas também através da percepcao dos seus espectadores. Se, para Valéry,
a sensacao é o que se transmite diretamente, evitando o desvio ou o tédio de uma histodria a
ser contada (DELEUZE, 2007, p. 43), elas sdo da ordem da sensac¢do. Aquilo que uma figura
revela com a sua distorcdo ou deformacdo estd relacionado com uma verdade que ndo é
verossimil. Ela expressa algo que se constitui por essa distor¢do. Seria a “montanhidade da
montanha”, de Cézanne; a autonomia das partes das esculturas negras. Cabe ao espectador
(outrora adorador) perceber sensivelmente a figura, e crid-la também. Seria entdo possivel
pensar que, nesse trabalho individual e ativo do espectador de busca e criagdo de memorias,
se encontre a sua propria mitificacdo. Tal trabalho ativo ndo poderia se dar numa repre-
sentacao figurativa, em que o papel do autor fosse criar algo o mais préximo possivel do

real, deixando pouco ou nenhum espaco para a criacao pessoal de quem visse a obra.

A dimensao mitica em Carl Einstein

Nao ha como falar de figuras miticas e de mitificacdo do espectador no pensamento de
Carl Einstein sem p6r em questdo o que seria a dimensao mitica para este autor. Ele pensa o
mito como a nao necessidade de comprovar as formas, de comparar com o real a criacao
livre e autébnoma. Figuras oniricas, alucinatérias, miticas. Ao definir o que é um génio, Carl
Einstein também elabora a sua visdo sobre a origem dos mitos na arte. Para ele, génio é
aquele sonhador isolado, obcecado, que destréi o real e as convencgdes para criar um novo
mito e uma nova realidade. E aquele que sabe transformar a alucinacdo em sabedoria. Picas-
so seria um exemplo desse génio, pois teria expandido consideravelmente os sonhos visuais

e os fundos das figuras miticas (EINSTEIN, 2011a, p. 124).
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Alucinagdo e sonho seriam, portanto, caracteristicas desta dita dimensao mitica. Mas
ndo é qualquer alucinacdo ou sonho que vira matéria para a criacao de figuras miticas. O
autor diz que

as visoes de um artista talentoso se distinguem dos devaneios disformes de
um artista sem talento, pois elas conferem, gracas ao fato de serem clara-
mente isoladas no intervalo alucinatério, meios que permitem a livre cria-
¢do de formas. O artista preguicoso e banal sucumbe, quando ele aborda os
elementos do ser, uma angustia degenerada, disforme, enquanto o artista
talentoso sonha com precisdo e ndo submete covardemente os seus sonhos
a realidade diurna, mas continua a dar-lhes forma (EINSTEIN, 2011a, p.
127).

As figuras produzidas pelos “artistas de talento” rompem com o real e nascem de um
ambito metafisico, onirico ou alucinatério. Percebe-se aqui que o sonho ou a alucinacao
servem para embasar a criacdo de uma realidade que foge as regras do real. Numa primeira
instancia de produgao de uma arte desvinculada da coépia do real, fazia-se necessaria a com-
paracdo com o que era entdo conhecido como nao realistico, e o onirico ou o alucinatério
ocupavam este lugar. No caso de uma obra religiosa, como o estatudrio africano, a desvincu-
lacdo com o real vinha por parte do sagrado.

O mito da arte cubista e pds-cubista aqui em pauta nado se trata, portanto, de um mito
ritualistico. Permearia o sagrado, possuiria uma relagcdo formal com artes religiosas, mas nao
entraria no dmbito da religido. Seria do campo do divino por nao partir do real; nasceria ja
de formas livres, sem nenhum compromisso com a realidade. A dimensdo mitica nas obras
de arte modernistas seria constituida pela liberdade formal antes sé alcancada na arte reli-
giosa. Ambas teriam como ponto de encontro o descompromisso com o real, ou, antes disto,
0 compromisso com uma realidade metafisica extraordindria que ndo pode ser apreendida
pela verossimilhanca. A dimensdo mitica de Einstein seria, portanto, uma dimensdo que se
conecta com o humano, tanto quanto o sagrado conecta-se com o humano: através de uma
via sensivel, fora dos dominios da razdo e do real. Ndo requer o culto como forma de ligacdao
do humano com o mitico — isto seria religido. Ao invés disto, a percepg¢ao subjetiva é quem
faz a ponte de contato. O mitico moderno e contemporaneo surge como um mitico laico e
individual, fruto de uma sociedade cosmopolita pautada no sujeito e nas suas particularida-

des individuais. Nao ha, no ambito da arte cubista e pds-cubista, um senso totalizador que
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almeje atingir a todos de uma mesma comunidade da mesma maneira, como seria o caso da
religido. Aqui, o trabalho de conclusdao acontece dentro de cada espectador e as formas de
absorcdo de cada obra sdo saudavelmente multiplas, pois estas ndo apreendem a rigidez de
uma narracao. N3o ha nestas obras teor interpretativo, metafdrico. Sdo, portanto, obras
tanto imanentes quanto transcendentes. Pois, a0 mesmo tempo que transcendem o traba-
Iho do seu criador, existem no mundo fisico dentro de cada espectador.

As figuras, nesta dimensdo da nao figuracdo, fazem um contato direto com o humano
por serem formas facilmente assimilaveis. Ai esta a sua imanéncia. Segundo Deleuze: “Nem
todos os dados figurativos devem desaparecer, e, sobretudo, uma nova figuragao, a da Figu-
ra, deve surgir do diagrama, conduzindo a sensacdo ao claro e ao preciso” (DELEUZE, 2007,
p. 112). Parafraseando o dito biblico, na arte moderna, o homem cria o deus a sua imagem e
semelhanca e, através dessa semelhanca, ha a comunicacdo e a troca. Ao mesmo tempo em
que a cumplicidade com o humano estabelece uma ligacdo com o espectador, a ndo repre-
sentacdo constitui o que ha de mitico na figura. Tecendo uma juncdo entre o conceito de
Deleuze e o termo de Einstein, pode-se afirmar entdo que o diagrama mitifica a figura. Ou-
tra caracteristica importante na mitificacao da figura é percebé-la fora de qualquer narrati-
va. "Quem sdo elas? O que elas estdo fazendo?”, pergunta-se o espectador. As figuras miti-
cas estdo mais num instante apreendido ao acaso do que numa agao concreta, e esta ausén-
cia narrativa cria uma alheamento a realidade humana. S3ao capturadas num momento em
gue é impossivel para o espectador defini-las ou definir a situacdo em que se encontram. Por
ndo podermos nos relacionar diretamente com o que esta no quadro, cria-se uma distancia
baseada no respeito pelo ndo reconhecimento; e, assim, a figura transcende o humano e a

sua proépria criacao.

Consideragdes Finais

Mitico, humano; sagrado, profano; transcendente, imanente. Diante de dicotomias tao
complexas, encontra-se o debate sobre a arte ndo representativa em voga no modernismo.
A questdo da figura e da dimensdo mitica de Carl Einstein € um assunto que rende diversas
interpretacdes. Conclui-se aqui, através deste apinhado de ideias e desta bricolagem de con-

ceitos, que a figura mitica de Carl Einstein é fruto do desvinculo da arte com a representagao
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e com o narrativo. Ela é formalmente independente e é também independente do seu cria-
dor. E mitica por ser metafisica, por ser ela mesma senhora da sua realidade n3o realista. E
também humana por ser figura — e justamente por ser figura é que nao é humana, e, nessa
dicotomia, ela é transcendente e imanente; ela é divina. A dimensdo mitica que surgiu no
Cubismo e acompanhou a arte de diversos artistas a partir de entdo é correlacionada as ar-
tes religiosas primitivas e pré-renascentistas, nas quais a forma era autébnoma pela sua rela-
¢do estreita com o divino. O mitico também se caracteriza como tal, portanto, devido a co-
nexdo com as artes de funcao religiosa, que serviam de canal de comunicag¢do entre os ado-
radores humanos e o sagrado. O mesmo pode ser dito da Figura figural de Deleuze: ela nao
estd inserida em nenhuma narrativa, obtém através do diagrama a sua ruptura com a repre-
sentacdo e a sua independéncia de seu autor. Sdo formas autbnomas modernas, fundamen-
tadas nas formas livres religiosas.

Em suma, as figuras miticas de Carl Einstein s3ao as Figuras com F maiusculo de
Deleuze: sdo humanas, ao mesmo tempo em que ndo se encerram somente no humano. Sao
desvinculadas com o real por ndo partirem da necessidade de verossimilhanca, muito em-
bora sejam realistas até certo ponto. Esse realismo das ditas figuras miticas ou Figuras fig-
urais, no ambito do debate moderno da autonomia da forma, ndo significa o0 mesmo que
uma coépia do real: ele busca criar um real a partir de uma realidade imaginada, ou mitoldgi-
ca. Sdo figurais, ou seja, tém caracteristicas de representacao que as torna reconhecieis co-
mo figuras em primeira instancia, mas contam com um tom de abstragdo que as liberta da
representacado fiel do real e eleva-as ao status de miticas. Mas ndo é por serem denominadas
“miticas" por Einstein que sdao sagradas: estas figuras tém também seu teor animalesco. A
figura figural ndo quer narrar nada; justamente por isso, é indefinivel e permeia 0 ambito do
onirico. Pelo humano, sdo imanentes e transcendentes.

No texto destes dois autores, o debate-cerne do modernismo aparece em fases dis-
tintas. Einstein, contemporaneo ao inicio do cubismo, trata apaixonadamente do tema,
chamando de “miticas" as imagens da vanguarda que |he enchiam os olhos. Com este termo,
o autor eleva-as ao status das figuras da arte religiosa primitiva, proclamando a independén-
cia das figuras modernas de seu criador. Porém, ele atenta para a diferenca entre as figuras

cubistas e as sagradas: as primeiras nao tém finalidade ritualistica. Ja Deleuze parte de um
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ponto de vista do fim do modernismo, e da as figuras autbnomas um nome que as distingue
sutilmente das figuras realistas: figurais ao invés de figurativas. Assume que sdo vinculadas
ao real e que sdo representativas até certo ponto, e apresenta o conceito de diagrama como
peca chave para a distingdo de uma arte voltada apenas para representacao fiel do real de
uma arte autoral. Trata-se de um ponto de vista mais amadurecido do debate moderno do
que o discurso apaixonado de Einstein, feito no calor do surgimento da vanguarda. Tanto os
textos de Einstein quanto os de Deleuze sdo de grande importancia para a contextualizacdo
e compreensdo de questdes centrais do modernismo, que serviram de gatilhos impul-
sionadores para a estética de vanguardas do periodo. Quando associados, mostram que a
problematizacdo da figura esteve presente durante todo o modernismo, mesmo apds o
surgimento da arte abstrata. Mostram também que a referéncia as artes primitivas é de

grande relevancia para o entendimento da questao das formas autbnomas modernas.
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